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Carl Harleman

Frihetstidens fornyare och formskapare

CARL HARLEMAN (1700-1753) var frihetstidens mest
betydande arkitekt och kom att utéva ett avgérande infly-
tande pd formandet av det svenska 1700-talets byggnads-
och inredningstradition. Som den franska rokokons frimste
uttolkare i Sverige férmedlade Harleman de utlindska
influenserna men anpassade dem efter inhemska forhéllan-
den. Detta har gjort honom till en f6rebild for senare gene-
rationer arkitekter som har uppskattat den hirlemanska
arkitekturen {6r dess harmoniska proportioner, rationella
enkelhet, styrka och konsekvens.

Harlemans produktion uppvisar en imponerande rike-
dom och bredd - sivil herrgardar och slott, tridgéards-
anliggningar, kyrkobyggnader och konsthantverk som
landshévdingeresidens, militira bostillen, befdstningsverk
och fyrbyggnader aterfinns dir. En central uppgift f6r Carl
Harleman som hovintendent och senare Gverintendent var
dven att svara for slutférandet av Nicodemus Tessin d.y:s
slottsprojekt och 1730- och 1740-talens omfattande inred-
ningsarbeten pa Stockholms slott. Harleman valde att
modernisera den tessinska barocken och anpassa den
karolinska arkitekturen till det tidiga 1700-talets régence
och rokoko.

Laverad sektionsritning av Carl H&rleman till omgestaltningen
av Riddarhusets trapphus 1741.
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Text: Rebecka Millhagen Adelswaird, fil.dr, ledamot i direktionen
med ansvar for kultur och vetenskap.

Genom sina manga studie- och dmbetsresor var Carl
Harleman skolad i klassicismen och vil fértrogen med den
europeiska stilutvecklingen pd inredningskonstens omréde.
Den forsta stora utrikesresan gick till Paris och Rom 1721~
1727 dir han fick undervisning av ledande arkitekter och
dven bedrev sjilvstindiga studier under en f6ljd av ar.
Under 1730- och 1740-talen kom Harleman att gora resor till
frimst Paris dir han fick majlighet att ytterligare f6rdjupa
sig 1 den aktuella utvecklingen pa rumskonstens omrade.

Aven i Riddarhuset har Carl Hirleman limnat best-
ende avtryck. Det ir frimst den Gvre trapphallens pilaster-
arkitektur som bar prigel av hans karakteristiska
aterhillsamma klassicism. Detta centrala rum utgjorde en
betydelsefull del i det uppdrag att fullborda palatsets inre
som Harleman tog sig an pa 1740-talet och som slutférdes
forst 1753, det ar arkitekten avled. En huvuduppgift var dven
att svara for utformningen och uppforandet av de bada flyg-
larna mot séder som var en del av det ursprungliga de la
Valléeska riddarhusprojektet, men som senare 6vergavs pa
1760-talet. Harlemans projekt skulle dock komma att forma
Riddarhuspalatsets slutforande 4ven efter det att upphovs-
mannen sjilv var borta.

AV HARLEMANS STORA laverade sektionsritning utférd
1741 framgir att omvandlingen av den Gvre trapphallen, som
stod ofullbordad sedan byggnadstiden, inte fick den
omfattning som ursprungligen var tinkt. Viggfiltens
lisener och kolossalpilastrar férverkligades medan de
cirkuldra 6ppningarna 6ver fonstren och de fyra dérrpartierna
samt de stora trofégrupperna aldrig kom till utférande.

I likhet med Vistra trapphuset och S6édra valvet pa Stock-
holms slott, som Carl Harleman var intensivt sysselsatt med
vid denna tid, erhéll den 6vre trapphallen en genomgiende
marmorering som gav rummet en hogtidlig och samtidigt
harmonisk helhetsverkan. Denna f6r 1700-talet typiska
mileriteknik utférdes i regel i ljusgré, gravita och gula
kuldrer pa glittad stuck och gipsputs och anvindes ofta i
centrala entré- och ceremonirum som trapphus. Dessa rum
var avsedda att gora starkt intryck pa besékare och fick en
pakostad utformning som ocksa kunde ge illusion av



Foto: Nationalmuseum.

Martin van Meytens portrdtt av Carl Hdrleman frén 1730 visar arkitekten mot bakgrund av beré6mda antika romerska byggnader.

utomhusarkitektur dé de i antikens efterféljd ofta forsags
med skenperspektiviska viggdekorationer eller marmore-
ring som imiterade och inspirerades av marmor och annan
sten. Spér av den ursprungliga marmorerade gipsputsen har
aterfunnits pa en pilaster i 6vre trapphallen.

Till 6vre trapphallens prakt bidrar 4ven de stora lykt-
grupperna som har sin motsvarighet i Vistra trapphuset pa
Stockholms slott, inspirerade av férlagor i slottet Belvedere
i Wien som Harleman besckte pa sin stora utrikesresa pa
1720-talet. Riddarhusets lyktor burna av putti 4r utforda i
fortent bleckplat och milad gips och féregick de lyktgrupper
som senare gots i brons och sattes upp i Vistra trapphuset
férst i mitten av 1760-talet.

ATT VALET FOLL PA Carl Hirleman att fullborda
Riddarhuspalatset berodde inte enbart pd hans position som
tidens ledande arkitekt och roll som framstiende dAmbets-

man. Harleman hade ocksa site och stimma p4 Riddarhuset
da fadern Johan Harleman, intendent f6r de kungliga
tridgirdarna, hade adlats 1698. Som inflytelserik hattpoliti-
ker kom Carl Hirleman att medverka vid ett stort antal av
frihetstidens riksdagar. Dir yttrade han sig inom sitt
expertisomrade arkitektur och stadsbyggnad, men av
riksdagsprotokollen framgér att det dven kunde gilla
irenden inom ordensvisende, ekonomi och manufaktur-
verksamhet. Hirleman valdes ett flertal ginger in i det
miktiga Sekreta utskottet och utsags 1747 till riddarhus-
direktdr, samma ar som han upphéjdes till friherre.

EN MATTFULL ELEGANS och smakfull prakt efter
franska f6rlagor satte sin prigel pa inredningarna i Stock-
holms slott. I frihetstidens anda kom de ocksi att tjinstgora
som en utbildningsplats for att frimja utvecklingen av
konsten och hantverksskickligheten i Sverige. Inkallade
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franska konstnirer och ornamentsbildhuggare fick i
uppdrag att praktiskt och konstnirligt férverkliga Harle-
mans ritningar och 4ven utbilda svenska elever. Kongl.
Ritareakademien som bildades 1735 och var embryot till
Konstakademien hade Hérleman som primus motor och
1742 blev han 4ven invald i den nygrundade Kungl. Veten-
skapsakademien ddr han kom att intressera sig for allehanda
byggnadstekniska frigor och verka fér férnyelse och
utveckling pa en rad omriden.

En av Carl Hirlemans viktigaste innovationer inom det
byggnadstekniska omradet var en svensk variant av det fran-
ska brutna taket, a la Mansard, som fick en mer horisontell
verkan med sitt flackare nedre takfall. Mansardtakets form
kom att bli typisk f6r den svenska herrgarden, en hustyp
och byggnadstradition som Harleman har format mer 4n
nigon annan 1700-talsarkitekt. I de olika herrgirdsbyggna-
der som han utformade {6r privata uppdragsgivare dterkom-
mer de franska idealen i planldsningar, snickerikultur och
fast inredning men anpassade till svenska férhallanden.
Aterkommande motiv ir en huvudbyggnad i tva viningar
med brutet tak och enkel plan med en symmetrisk gruppe-
ring av rummen i bottenviningen kring en stor oval sal i
husets mitt. Den putsade fasaden 4r dekorerad med mitt-
fronton, enkel rustik och lisener samt ofta héllen i en gul
fargton. Till herrgirdsanlidggningens horisontella verkan
bidrar de ofta laga fristdende flyglarna med valmade tak. De
kungliga slotten Svartsjé och Fredrikshov visade prov pi
denna herrgirdstyp liksom det Grillska Svindersvik. Andra
varianter av grundtypen ir Figelvik, Granhammar och
Situna liksom de mer slottsliknande anliggningarna Akero
och Ovedskloster. I de militira bostillena som Carl Harle-
man utférde monsterritningar till fick byggnadstypen i
enklare tappning sin stora spridning 6ver hela landet.

I LIKHET MED ANDRA kungliga arkitekter och som den
frimste bland arkitektur- och byggnadssakkunniga i landet
verkade Carl Harleman ocksd som dgmbetsman med ansvar
f6r Kronans civila byggnader. Som 6verintendent var han
ddrmed organisator av hela det offentliga byggnadsvisen-
det och fick ata sig en mingd olika byggnadsuppdrag. Det
gillde inte enbart nybyggnader utan 4ven olika ombygg-
nads- och istandsittningsprojekt som innebar aterupp-
byggnad och moderniseringar av historiska byggnader.
Hirleman hanterade dessa uppdrag med stor omsorg och
omdémesgillt vare sig det handlade om gamla Vasaslott
som Uppsala och Visteras eller domkyrkorna i Uppsala
och Lund.
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CARL HARLEMANS BRILJANS som arkitekt och rums-
skapare, hans mangsidighet och konstnirlighet férenat med
hans byggnadstekniska expertis och organisatoriska f6rméiga
bidrog till den stora uppskattning han rénte redan under sin
egen livstid.

I sitt minnestal 6ver Hirleman som Carl Gustaf Tessin
holl i Kungl. Vetenskapsakademien 1753 betonade han just
arkitektens begivning vad gillde att férena det bista hos
olika forebilder i skapandet av den svenska arkitekturen,
som anpassades till »Faderneslandets beligenhet, climat,
férmégenhet och hushallning«. Vilkinda 4r ocksd Carl von
Linnés sorgsna formuleringar i ett brev i samband med
Harlemans for tidiga bortging:

[...] det var en obotelig skada, i vér tid ej att hjilpas; han
ville val [... ] han stodde reelle vetenskaper; d andra ej
vagade [...] forstodo, begrepo, dd var han karl [...] Gud

hjilpe oss; vem skall nu vara Hirleman? m

For vidare lasning om Carl Harleman rekommenderas:

Ake Stavenow, Carl Héarleman. En studie i frihetstidens arkitektur-
historia. Akademisk avhandling, Uppsala universitet, 1927.
Magnus Olausson & Rebecka Millhagen (red.), Carl Harleman.
Mnniskan och verket. Byggférlaget, 2000.

Framskrapade fargskikt pé en pilaster i Riddarhusets Svre trapp-
hall visar bevarad gipsputs och fragment av 1700-talets grund-
mdlning och marmorering (0-2).




Huset och historien styr arbetet

Intervju med dekorationsmdlare Daniel Nyholm

DANIEL NYHOLM frin Linoljemalarna
i Sigtuna 4r ansvarig for att férverkliga
visionerna om den hirlemanska marmore-
rade interiéren i Riddarhusets trapphall.

Vad tycker du dr mest intressant i ditt yrke?

— Det ir att fi vara en av de dir smi
kuggarna i den kontinuitet som bevarar
vart fysiska kulturarv. De ildsta byggna-
der jag arbetat i 4r frin medeltiden. Det
ir bade fantastiskt och svindlande. Det
giller att bevara sd mycket som mojligt
med s3 lite férvanskning som méjligt.
Allt vi gor blir mer eller mindre en péver-
kan p4 historien. Ofta har en hel del for-
dndringar skett tidigare, ndgot man ocksi
miste ta hdnsyn till. Det 4r ju trots allt
det som ir historien.

Finns det ndgot motto som du forhdller dig till
i arbeter?

— Jag skulle nog siga att »det ir alltid
huset och historien som styr arbetet.«
Man miste vara f6ljsam infér vad man
stoter pa under en renovering och anpassa
material och metoder efter det. I ett gam-
malt hus maste du anpassa dig efter bygg-
naden — eller riskera att forvanska eller
forstra den. Odmjukhet 4r nog den
frimsta dygden i det hir yrket.

Apr det ndgot sérskilt intressant med uppdraget
pd Riddarhuset som du vill ndmna?

— Framfor allt det faktum att Riddar-
huset inte 4r byggnadsminne utan bara
k-mirkt i detaljplanen f6r Gamla stan.
Men vi behandlar palatset som om det
vore ett byggnadsminne. Det 4r ocksa

nagot som riddarhusdirektionen har varit

vildigt medvetna om och tydliga med.
Och just ddrfér 4r vi nog dnnu noggran-
nare med att allt ska bli ritt. For vi kan ju
inte skylla pd nigon annan om det blir fel.

Vilka kvaliteter har marmorering framfor
dkta stenmaterial?

— Ekonomi, kort summerat. Tekniskt
sett ir forstas dkta sten eller stenmaterial
det bista. Men det var och ér 4n i dag
bade dyrt och krangligt att kld viggar med
dkta sten. Vad giller Riddarhusets trapp-
hus kom idealet frin Frankrike med dess
ofta stenklidda interirer. Det var ocksd
dir Harleman himtade den nya stilen,
rokokon. I det fattiga Sverige hade vi ont
om bade franska stenar och franska sten-

huggare s4 alternativet blev att imitera.

Hur gir du till vdga i ditt arbete med att
aterskapa stora marmorerade ytor?

— Det finns vissa riktlinjer att for-
halla sig till i historiska miljéer. Bed6m-
ningen sker utifrin tre kriterier — det

estetiska virdet, det kulturhistoriska vir-

det samt funktionen. Beroende pa vad

som ir viktigast anpassar jag mitt arbets-
sitt direfter. Av naturliga skil 4r det kul-
turhistoriska virdet vildigt hogt i en
milj6 som Riddarhuspalatset, da 4r det
viktigaste att i sd liten grad som méjligt
tillf6ra eller f6rvanska nigot. I sidana fall
borjar jag, ofta i samarbete med konserva-
tor och arkitekt, att analysera vilka mate-
rial och metoder som anvints och sedan

lir jag mig att gbra det pa samma sitt.

Vilka olika slags underlag har man anvint
historiskt for att forbereda for dekorations-
maleri?

— Fram till och med 1700-talet arbe-
tade man mestadels direkt pa befintliga
ytor — tré, puts eller sten och det var
mestadels olika varianter av kritbaserade
limfirger som anvindes. Det hir haller
oftast bittre 4n senare maleri eftersom
det resulterar i firre mélningsskikt.
Under 1800-talet gjorde oljefirg och
spackel sitt intig. Mycket av 1800-talets
mileri vittrar dock sénder pa grund av
spackel och visade sig siledes betydligt
mindre tiligt. m

Daniel Nyholm har varit
verksam som dekorations-
mdlare i drygt 25 &r och har
stor erfarenhet av arbete i
historiska miljéer, bland
annat Drottningholms slott,
Uppsala slott, Uppsala uni-
versitet och Gustavianum.
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